


Herr Dawson (Foto), Sie waren als Tinzer sehr
erfolgreich und haben sich dann friih der Cho-
reografie zugewandt. Heute werden lhre Cho-
reografien weltweit gefeiert. Was hat Sie dazu
bewogen, diesen Schritt zu tun?

: ’ Ich wollte Tanz kreieren,
den ich gerne sehen wollte.
Es war fr mich ein naturli-
cher Wechsel des Schwer-
punkts. ich habe den per-
formativen Aspekt des Tan-
zerdaseins nie besonders
genossen, da ich immer
mehr an dem Prozess inter-
essiert war. Mein Interesse
lag also stets darin, Tanz als Sprache zu erlernen, ver-
schiedene Ballette und Stile unterschiedlicher Choreo-
grafen kennenzulernen und so den Zweck der Tanzkunst
zu verstehen. Aber in vielerlei Hinsicht kann ich sagen,
dass ich nie wirklich aufgehdrt habe zu tanzen. Ich tanze
durch die Ballette, die ich kreiere. Mein personlicher cho-
reografischer Stil ist stark davon beeinflusst, wie ich
selbst getanzt habe, auf eine sehr reine und intensive
Weise. Das hat sich im Laufe der Jahre immer mehr ent-
wickelt und ist ein grofier Teil dessen, was meiner Arbeit
ihre eigene Identitat verleiht. 5

Sie beschiftigen sich intensiv mit der komposi-
torischen Struktur der Musik, die Sie fiir lhre
Stiicke auswahlen. Welchen Stellenwert hat die
Musik im Prozess der Probenarbeit?

Die Musik ist alles fiir mich. Sie ist die Lebenskraft eines

jeden Balletts. Sie ist die ldentitat des Werks und die
Symbiose zweier Kunstformen, die gleichermafien von-
einander abhangen, um gemeinsam etwas Neues zu
schaffen. Wahrend des Schaffensprozesses wird die Mu-
sik zu einem Freund, einem Begleiter, und ich hore sie
Uberall, wo ich bin, vom Aufwachen bis zum Einschlafen
am Abend. Ich hdre mir jedes Stiick tausende Male an,
und es wird Teil dessen, was ich bin, was ich etlebe. Mu-
sik und Tanz zusammen schaffen eine Magie, die wir
nicht definieren kinnen — es ist eine alchemistische
Energie.

Konnen Sie die beiden Werke, die ab April in
Dortmund gezeigt werden, vergleichen? Wel-
ches sind die auffiilligsten Gemeinsamkeiten
und Unterschiede zwischen den beiden Wer-
ken?

Fuir mich sind METAMGRPHOSIS und AFFAIRS OF THE
HEART zwei gegensatzliche Werke, die aber auch sehr
eng miteinander verbunden sind.

METAMORPHOSIS spricht auf eine sehr klare und einfa-
che Weise. Das Stiick prasentiert sich mit einer anmuti-
gen Einfachheit. Es birgt viel Leere in sich und ein Gefiihl
von hoffnungsvaller Einsamkeit, von Frieden. Die Musik
ist die Emotion, der wir folgen — sie strahlt aus, leuchtet,
steigt auf und falit. Es gibt ein Geflihl des Abschieds,
aber auch des Neubeginns, denn sie fiihrt uns weiter
nach voran. 7

AFFAIRS OF THE HEART ist die Ankunft, das Fest, die Pra-
sentation der Liebe in all ihren Formen, leidenschaftlich,
liebevoll und voller Vitalitat, Es ist ein farbenfrohes Werk,

ein Essay Gber Optimismus. Was diese Werke gemein-
sam haben, ist mein persanlicher Sinn fiir kiinstlerische
Philosophie, dass sie den Tanzer*innen eine Plattform
bieten, um sich selbst zu offenbaren, um ihre eigene

kuinstlerische Interpretation zu zeigen, um Freiheit zu

finden, ohne eine andere Figur zu sein, als die, die sie
sind. Die Werke sind durch die Essenz meiner Sprache,
meiner Stimme, meines Stils miteinander verbunden
und gehdren zu einem Gesamtwerk. Wir kdnnen einen
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des Kanstlers werfen. |
Es ist eine Vision, wie
wir wachsen konnen,
wie wir aufbauen kon-
nen, wie wir unseren
Weg finden kéinnen,
um unser bestes
Selbst zu werden.

Gffentliche Probe,
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